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ROMEO Y JULIETA ACERTADA FLUIDEZ DE ESTILOS

FOTO: JAVIER DEL REAL
Se estrena en el Teatro Real de Madrid, con orquesta en direg
Romeo y Julieta
con
musica Prokofiev
y coreografia de
Goyo Montero
. Es estreno en Madrid, aunque ya se habia estrenado en
Nuremberg
(Alemania) por el
Ballet de la Opera Estatal de Nuremberg,
que dirige
Goyo Montero
, en esa ciudad. Tal estreno anterior ya era una garantia de que funcionara. El desafié espariol
consistia en la interpretacién por parte de los bailarines de la
Compaiia Nacional de Danza
(CND), los cuales ya han demostrado su valia en otras ocasiones. Ultimamente los pudimos ver
en el
Homenaje a Ravel
de los
Teatros del Canal

Este

Romeo y Julieta

bascula, balletisticamente, entre el ballet clasico, que olvida las puntas, el ballet
contemporaneo y el baile acrobatico. Tres estilos que

Goyo Montero

sabe conjugar bien y ensamblarlos de modo fluido sin compartimentos estancos. Un estilo y
otro se alternan y se entretejen de modo natural, en la misma secuencia.
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Hay algo mas. La parte balletistica, no se ha preocupado solamente de la perfecta ejecucion de
los movimientos, sino que ha cuidado la parte interpretativa. Este aspecto, en teoria, alma de
todo cualquier ballet que se precie, no siempre se consigue, sobre todo en el ballet clasico muy
preocupado por el perfeccionismo de la técnica. Sélo algunas compafnias y solistas lo han
logrado. En esta ocasidn se ha puesto especial esmero en potenciar el aspecto interpretativo,
de modo que se le ha insuflado alma a la historia.

Para llegar a tales cotas, todo parte del propio planteamiento. Se ha tenido en cuenta el narrar
una historia sin concesiones a numeros, simplemente, exhibicionistas, como acostumbra el
ballet clasico segun el gusto de la época. Se podria decir que, como en el teatro de prosa, se
ha escrito una dramaturgia semejante a la textual, sélo que en clave de danza. Esto no es
nuevo, ya que las tendencias de la danza actual pretenden esa linea. En esta version no solo
se pretende, sino que se consigue.

La dramatizacion comienza ya con un prélogo recitado en inglés extraido de la obra de
Shakespeare

, con subtitulos. A pesar de que en declaraciones previas,

Goyo Montero

ha potenciado el valor de recitarlo en inglés, no se acaba de entender el por qué no pudiera ser
recitado en castellano, salvo que se pretenda una mayor internacionalidad en una posible gira
al extranjero.

Un personaje,

Mab

, - personaje que aparece en el mondlogo shakesperiano de

Mercucio

- nos introduce en la tragedia de Verona mediante el prélogo de la obra. Su papel ira cobrando
mayor entidad, pues se encargara de guiar a todos los personajes hacia su destino.
Fisicamente los introduce o los recoge. Viene a ser una especie de demiurgo que guia toda la
historia y levanta el telén. Funciona bien la plasmacion plastica - actua y baila - de ese
misterio, inscrito en la vida del ser humano, que los griegos denominaron &quot;fatumé&quot; y
el pueblo llano, en Espania, el &quot;sino de la persona&quot;. Tal destino, conduce, en
Romeo y Julieta

, @ unas consecuencias tragicas: muerte de

Mercucio

, muerte de

Teobaldo

y muerte de

Romeo

y

Julieta

. Por eso, podria identificarse como la muerte, puesto que la muerte es el destino final de la

2/8



Romeo y Julieta. Goyo Montero. CND. Critica

Escrito por José R. Diaz Sande
Lunes, 29 de Abril de 2013 09:27 - Actualizado Lunes, 29 de Abril de 2013 10:44

vida del ser humano, aunque no en todas las ocasiones posee los tintes oscuros de esta
tragedia. La eleccion de este demiurgo - y tal vez sea rizar el rizo -, el cual marca el fatal
destino de

Romeo

y

Julieta

como la ejemplarizacion de superar las eternas insidias humanas a través de sentimientos mas
nobles, parece indicar que el destino de los hombres esté guiado, y éstos unos luchan y otros
como los dos amantes buscan la paz. Tal enigmatica figura, ademas de su encomienda de unir
la historia dramaticamente, tiene un papel en la danza, de modo que sus acciones estan
perfectamente hilvanadas en todo el tejido de la historia. Un acierto.

Otro de los aciertos es la construccidn narrativa llena de agilidad y cercana al montaje
cinematografico. Las transiciones de los acontecimientos poseen un montaje que,
cinematograficamente hablando, podriamos llamar por corte y por encadenado. Esto hace que
no haya ninguna concesion a impases de saludos tras los aplausos, con los que el ballet
clasico cuenta como ritual. En esta ocasion el publico asiste en religioso silencio, y sélo los
aplausos, generosos, constatan el parabién al final.

La parte coreografica funciona bien. Se puede reconocer algunos lugares comunes en las que
parece inspirarse. Entre ellas la lucha de

Montescos

y

Capuletos

que nos remiten al estilo coreogréfico de

Jerome Robbins

- coredgrafo que en 1940 ingres6 en el

American Ballet Theatre

(Nueva York) -, creador de las coreografias de los grandes musicales anglosajones, entre los
cuales el mas impactante, por su novedad coreografica, fue

West Side Story

Tampoco es novedad el uso de los maniquies rodantes, que ya hemos visto.Imagino que son u
guifio y homenaje a las historia del ballet contemporaneo, aunque ya han pasado a contarse
entre los clasicos. El baile acrobatico nos trae a la memoria Siete Novias para siete hermanos,
musical concebido para el cine y en el que nos sorprendié las acrobacias ritmadas, creando
baile.

Hay otros momentos mas originales como son el paso a dos inicial de los protagonistas, el
terceto de

Romeo

y sus

amigos
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, en el cual
Mercucio
cobra protagonismo. Otro es la danza de Palacio, que impacta por su fluidez y belleza
expresiva.

De todos modos, aunque se le pueda achacar una coreografia con &quot;lugares
comunes&quot; de coreografias espureas, la virtud de

Goyo

es que sabe ensamblarlas arménicamente y encontrar el lugar narrativo adecuado para
expresar, se la narracion, sean las emociones. Por otro lado, esta como acusacién es relativa.
El ballet clasico ha repetido, en una y otra coreografia, elementos comunes, hasta el punto de
crear un lenguaje normativo.

Otra de las virtudes es la habilidad de entremezclar estilos diversos en la misma secuencia.
Tanto en el

Ballet Clasico

como en la

Danza Espaiiola

, los diversos estilos se van dosificando para diversas secuencias, pero un estilo no se atreve a
maridarse con el otro en la misma secuencia. Aqui si.

La plastica del espectaculo prefiere el negro para trajes y escenario como son los médulos
minimalista - los cuales funciona muy bien en sus desplazamientos y creaciones de diversos
ambiente -, y el rojo en el ciclorama para las escenas de contenido sangriento. Imagino que el
planteamiento base como tragedia y muerte ha llevado a esta paleta monocromética. Tal
eleccioén plantea cierta monotonia y, a veces, confusion en los personajes centrales, asi como
la no distincidn entre una primera parte, plagada de euforia y alegria vital, en la que los
personajes nada barruntan, y una segunda parte mas amenazante por la tragedia que se
cierne. Por eso agradecemos ese estallido de dorada luz con la caida de las cortinas. Otro de
los elementos escenograficos expresivos es el teldon negro de boca, tefiido de luz roja, que
interrumpe para pequefas transiciones, el cual al moverlo crea una marea de sangre.

El conjunto de los bailarines muestran gran precision y limpieza en todos su movimientos, nada
faciles sobre todo en los solistas. En principio, los bailarines protagonistas se alternaban en los
diversos dias:

Aleix Manhé

/

Marina Jiménez

y

Kayoko

Everhart /Isacc Montllor

. EI' 20 de abril
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Lucio Vidal

(otro de los bailarines principales) sustituia a

Isaac Montllor

. Pareja bien compenetrada en sus pasos a dos, y con capacidad expresiva. Las coreografias
que les corresponden no son faciles, por lo dicho anteriormente al mezclar diversos estilos,
alguno de gran esfuerzo fisico, pero se resuelven con solvencia y limpieza. En este segundo
reparto

Mercucio

, ha sido interpretado por

Antonio de la Rosa

(Cuerpo de baile), el cual crea un valido y expresivo

Mercucio

. La posibilidad de de cambios y el poder recurrir al cuerpo de baile para interpretar un papel
asignado a los bailarines principales, muestra la calidad balletistico del conjunto.

Actla toda la compania - 40 bailarines -, lo cual produce empaque y sentido de seguridad en la
mueva linea que ha emprendido la

CND

, pOr su precision y buena sincronizacion.

Este

Romeo y Julieta

transmite un futuro esperanzador para la

CND

, que se debate entre el oleaje de los recortes, término que comienza a ser manido.

FOTO: JAVIER DEL REAL
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Mas informacion

Romeo y Julieta. Goyo Montero. CND. Entrevista

José Ramon Diaz Sande
Copyright©diazsande
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Teatro Real
Director: Gerard Mortier
Plaza de oriente s/n
28013 — Madrid
Tf. 91 516 06 60
Metro: Opera, lineas 2y 5
Ramal Opera-Principe Pio
Sol, lineas 1,2y 3
Autobuses: Lineas 3, 25y 39
Parking: Plaza de Oriente
Cuesta y Plaza de Santo Domingo
Plaza mayor
www.teatro-real.com
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